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| Abstract |

In the modern art trend of the early twentieth century, many artists gave up the
traditional objective depiction of nature, in order to explore new and innovative
possibilities. Some artists try to extract inspiration from music, the most spiritual and

most abstract art, as a reference for creating art.

However, such attempts are also varied and complicated. Some only portrait the
various scenes of music concerts or fragments of the images of different instruments
or musical line on the score; some would improvise with picturale elements onto the
canvas from the sensation of Listening to music; some choose specific pieces to express
a programmatic idea; some analyze from a rational and scientific perspective, and then

visualize the structure or characteristics of the music in their works.

This article will discuss the time and space in the analogy between painting and music,
and the expressions of rhythm in painting. The article takes the reference from the
artworks and statements of two early twentieth-century painters—Paul Klee and
Frantisek Kupka.

Kupka proposed the “Impressional duration,” for instance, that involves the
arrangement of elements in the painting and the phenomenon of internal perception
of viewers. Klee, as another example, believed that time was involved in the movement
and transition in a painting from creation to its being appreciated by viewers. And the
multi-directions of time in painting is more flexible than the one-direction of time in

music.

Finally, the article discusses rhythm, one of the aesthetic principles, and the
understanding of rhythm of these two painters in their artworks. In particular, Klee's
dividual rhythm and Individual rhythm, like the opposition and complementarity of
the two natures, regularity and variety, show the similarity between ancient and modern

aesthetic views, and establish one of his own unique features of creation.
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Their experience reflects certain ideological basis in the abstract art of the early
twentieth century.

Keywords | Musicality, Rhythm, Impressional duration, Dividual rhythm,
Individual rhythm
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sujet emprunté a la vie ou a la nature, des
symphonies, des harmonies ne représentant
rien d'absolument réel au sens vulgaire du mot,
mais qui doivent faire penser comme la musique
fait penser, sans des recours des idées ou des
images, simplement par les gjinites mystérieuses
qui sont entre cerveaux et de tels arrangements
de couleurs et de lignes. »
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G5 JH X R : « Si j'osais m'y laisser aller, a
risquer davantage a sortir de la réalité et a faire
de la couleur comme une musique de tons. »

515 B SCUN R« « La peinture comme elle est
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13 B2 (Pablo Picasso, 1881-1973) » (HE
BE - [EEISEGY (Portrait de Marie-Therese) >
1937 © JHF > AR > 100 X 81 cm o ([ 72 :
htps://art-picasso.com/1931_14.heml)

14 47 (Giacomo Balla, 1871-1958) » {JRH
EEZ i) (Vf/ocity Of An Automobile) > 1913 ©
THISE ~ 2B7K S #K s ARHR 0 74 X 104 cm ©
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fEFGEFEB A Y —1k o | (Delaunay 1957: 81) b EER R EAR
BRE T BN BUR AR R3Z » BIARIE (S R Al RS2 2 B (4
f]) T AEARINEREEEN B EG A Bk ) o SRR AR R IR R
<A [lE 15] -

15 Z#{A%F - 758N (Robert Delaunay, French artist, 1885-1941) * (ISR E (55—#5 55— (EFEIKE
) ) (Le.vfenétrf‘s sur la ville [ 1°¢ partie, 1 contrastes simultanées) ) » 1912 o WNARIHEE » 53.4 X 207 cm ©
Essen * Museum Folkwang © (&5 285 : heeps://www.akg-images.co.uk/archive/Les-fenetres-sur-la-ville-(1ere-partie--
lers-contrastes-simultanees)-2UMDHUSUXCFQ.html)

A S AN R BT IRAOASER - FRMIRERRE - ERE R S | AR R PR L R
S REH AR TG R EENRY BT R SE N R BRYE TR SR EH -
PRI LASZ 2| 4 2= R IR AF R R 5 SR B el @ RIE MR 7 2
el TR REERERRME HIRRE) 2 BAIMHE S 1 Z DU
NER R — B RRIOREE - 5aA 25000 > IR M P E /R 45
& TE%E) KRR - B IEEERRAV A > R pll2 ra Al & 44
SRR E N S T B Y 0 7R A8 5 s i v R Y A 5 L A 2t P e 7 A i AR
71 A ERERRRLIERE FIAL o 8 (M = SR B RS B B A
=l

51 5 JH X4 K « A ce moment, vers 1912-

13, j'eus l'idée d'une peinture qui ne tiendrait
techniquement que de la couleur, des contrastes
de couleur, mais se développant dans letemps
et se percevant simultanément, d'un seule coup.
J'employais le mot scientifique de Chevreul: les
contrastes simultanés. Je joue avec les couleurs
comme on pourrait s'exprimer en musique
par des phrases colorées, fuguée. » « Il faut
des moyen pour construire des tableaux; il
faut étudier des gammes, il faut que les calculs
colorés s'enchevétrent dans uncharmonie de
tons. Et qu'il se développe dans le temps, c'est
a dire qu'il y ait des modulationsde couleurs les
unes avec les autres, qui se contrecarrent et qui
engendrent la mobilité. »
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1. VAR IE YL « B RAIDRER - S P48 S i
(1) ILHPEZERE - Y% (Frantisek Kupka, 1871-1957)

JHE R RRPNMRER Z— o SLRIEMBAE ~ 4 th il 328 2B RAE &5
B o AEESHHARE AR AR AL 1 2R 0 2 /D IR AEAN A R Ll B s R AR S o
TEAEAR SR ERRE A > B2 IRIE B A S 2 R & X B > 2/ DS R A
Frsz 2 R flifih H BRI ISR R © 1896 FFRIER » & TAEY
RERE - NEHEH SRR AN A REBUN ERTIYEEHE
IR o AR fth AR VR AR IR A S ERE) - ORI - SRR
B EEPERBERIKSZ 0 1910 F RIS A FT2Ent » KIBE MR E » 2154
B K1EBH&) (Amorpha, fugue a deux couleurs » EEEIGHS) VEAIERE o fihth 2
NHERMEENE —A o

TE BRI AR A 2 FERFIRE: (La Sorbonne) BAFREFAE o fhE1E
AWEREE TAE > BR T WIERE AN 2 - BRI 2 M R R
fth 33 2y 25 Lot e S R B i A Fr B By o BEIRIZ A = 2 HEE AL - B
[Tz B RS A R S B PR S B = SHIB R B A T DR 2B © 1913
o R T AEFEE RN CEIE MR IAEITE) (La Création dans les Arts
Plastiques) ° FEFRIAM AT LIE ZIMth R S0 B ERVEF 2 Bfg > g 17—k
3 AR SR T —— R R A S IR A R Y

FERIVE T T E TR A=t ah T2 B@IRE R > A H " 3#ReE T TR 2
RSy A 3R TR — ) BT R By dE a0 BPARBE I R Sy A
B (Kupka 1989: 145) ° {HFJERYZE > ZEfEl AR S1EMRMBIE

B A TSR B AR Bl o 5T

R R EE MR - BERE -
BB m DUSCOE RE RE i i - W
B (Karl Kraus) FYE2EE - BH MBS
1 (Sigmund Freud) #E HRE 173 #7 o 254k
ER{RAEAM H B A SHIEERR R R o

51 5 B X 4 F :«l'ocuvre plastique ...

appartient intégralement au moment présent et
qu'elle offtre la particulatité d'étre immédiatement
perceptible et de n'agir sur le spectateur que par
un seul et invariable aspect - aspect d'ensemble,
percu dans l'instant. »
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TEmRERSAEEE ; mEld TE ) =0 Tl telsERIRBE 9 EI BT R
WK [ THEAE o 2 (EERZER < RIS MR EIRY T ERAE IRF AT HH 2428 e S RE R ]
[FIIRHRRAN AOMER T4 o (HEE S REME r e EMET BB » 27T
fprEiE— B A T TENRIGRE Y (durée impressionnelle) — 7 © 75 E R

HEETHREAZEE R > MR ES SRR rELR DO
KPR o

?%L’% R 2 M F 2 U E > LA R 2R -
AR TE R BARMY  BRRAED  ERAEWEN ROL R
0 B A 42 v M (répartition des vécus des sensations ) ° Ef %4 45 84

B ] e RAE o RN AR IE B B AR 09T S o A BRI RSN ] 4R SN

494 % - @ (Kupka 1989: 196)

7a AR R KRN R IR R ES Bk > PR EAS (BRI AYENR >
A E NHYRKCZAEEE > o fifEEm LR AER RS - 5 2 (RS
T A 6T ) A — (B RS2 B R B S e BP R BRRVEN R GEfR) WA THY
BRI R R FHRZZE S o 4 HAA ZBEIR - MEIRIFHEIR
o BT B R AT T AR o

FXERHATT A A EFAB LTI AR B AERANRE
AR R o KRB ETS AR £ 0 ik b —AEH Y L B
i b g6y o 1R B A AR AR AR PR R AR B R - T e
HRFB|RFRARR  RE Y RAEEEFR  EHEZGITFS $uk & ey Ep
Sag ] (RFM 7 B JLIR AR SEAE Su AF ey ML w48 45 4 - A (Kupka
1989: 196)

FIZEUR ¢ « En réalité, c'est dans l'espace

qu'il ('artiste) distribue des éléments ayant pour
fonction d'impressionner le spectateur: mais
lI'impression comme telle est également dans
le temps, en ce sens qu'elle consiste dans une
répartition des vécus des sensations provoqués
par chaque forme plastique ou intensité
lumineuse. La durée, plus longue ou plus courte,
de l'impression dépendra de la configuration de
chacune des étendu et sur tout, de la localisation
des contours. »

s —RREEEMRER T HERE -
5 5 8 X W K« Quantités corrélatives
qui, dans les arts plastiques, se sollicitent
I'une l'autre et incarnent le principe de la
réciprocité. Eudia des enchainement. Puissance
d'impression d'une forme expressive, relayée
par l'impression d'une autre, - et d'autres formes
encore qui, percues dans un méme instant, sont
cependant appréciées successivement. 11 y a la
un empiétement sur le domaine temporel, ou
du moins I'ambition de faire coincider temps
a espace, d'associer la durée des impressions
consécutives - fragment du temps - a la
répartition dans l'espace des étendus que 'oeil
parcourt. »
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BMAHREE Y+ 1913 FH1EH EEXOEERNZHE) (B 16] > &
JEoeR oo > SEEPEbR TR E RS o AT RERUR E (R AR BB
ZNE o EHATE U BRI 220 - BAERCR (BIR) 582 S8l T4
o [ JRRORI BB A ) o T Za e e B (R DUHAH A M BB IE BOT =B > A
ARG 5 A AR > AHEAAEMEE > BT ARTRE > Sk
JeERBEAE I BT S AR A7 B i L e RS AT - TR B A B o
mEMEIELR R E R EEE (B 1) ko 2EBREHRPET > S
BEHIENRIR R - SCERET TR A 25k 2 5 [ 3R RS2 0 i A B o

iR > AR BAg H R R A2 — » EEEEMY > JTTRM
Bbz FEAH B HREGE > A EAE A AR ~ R B R SR E R R ToR
1 —%asth) B E) (BEE) > WILERR 7R RRTRREY TRAZAE R )
R TANFERYHFEIRFAT ) o 4ItE > S R 2 fthAy TENRIGR ) IE 144 o T#H
R EIGNR A E R ARG K > RAEBE - BEZEMTPR) TR B
fiEgEhELeR HEREE ) M TR EEMRTEE ) - BUEAE IR,

MR ) AUEE > HE A S 7R E sy TRIRFE ) BERR o

(2) 158 « 5afl (Paul Klee, 1879-1940)

WA AE R R TRFRI ) B TR0 TRIERIRRE) 2
FEE R 2 E GRS o Q2 wMEE D - s Tt —
MR8 o ) M@ (Paul Klee 1985: 37) » 242 FIRYRF R TR TZEH)
(mouvement) © ¥R b H B [RIRFACHYHLAN 0 520w - Tl ) BLRRF R AN
a5 RLMERAEEAIEP R AR E o e CRAREMHER) @ -

i 16 (LMEHEZE Y - HE K (Frank Kupka) °
(EBUR O FE R ZHE)  (Arrangement of

Yellow and Grey Vertical Lines) » 1913 o JH¥
A 2 70 X 70 cm o (85 2T : heeps:/fwww.

centrepompidou.fr/es/ressources/oeuvre/cpbzynL.)

FIFEANR © « I'espace est aussi une notion

temporelle. »
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by ibi@Az (devenir) #FRAFAIESE o --oonr e P AR R MR A A
% — B EE B4 E By Tk L SRR BFAZ o BEMI Y B FRREANLF T - B ¥
BARS B A R &E > T @A H KL ZHFEIF R+ (Paul Klee 1985:
37-38) M

PRI e fEAg AT RED) NMEKIETY - AR BAERATE) R T
fEEm _E NHEB A BEER B BRI A OIEBIEER o Saf¥E
MGG T @ T EEMAR  RB]FF o SR E - o KRGS
o W R R B R RERBGFC PATENERRERG TS o
(Paul Klee 1985: 38) W ZEFLZ W AIATEIAY TRIENEIE) o TAZGTE
AR A BWHAAERTRT HLTEY (FHFM) 1 (Paul Klee
1985: 96) H o

BMEARBIETRR/EN ~ #E ~ 2EE17E) > 1EERE| e EEE - #2
AR ES) - 2R o BERMG Z mifedmny - #EARBIERERI AL
SEIE R D B R E |0 > Ee MRS BB AR O E8) =
i o

RS~ > MR rE—EHE - BITESHERIIE ~ BN Z Rt 7
R4 IRERY

HABRBME W) EREE MM - RF#FIELIR L (A4
H) TR EGRE - FRE THIEIHR B Wb AREE
BR B e REAF TR B R — IR B A TR BBGATE - do
RULIFHF - b g w8 REMR k- AEmEY > 042

5 E XY K « Tout devenir repose sur le
mouvement... Le facteur temps intervient des
qu'un point entre en mouvement et devient
ligne. De méme lorsque une ligne engendre
une surface en se déplacant. De méme encore
pour le mouvement menant des surfaces aux
espaces... »

5| &5 J& X 4 K : « Un certain feu jaillit, se
transmet a la main, se décharge sur la feuille,
s'y répand en fusée sous forme d'étincelles
et boucle le cercle en retournant a son lieu
d'origine - a I'oeil et plus loin encore, a un centre
du mouvement, du vouloir, de l'idée. »

51 5 J& X 4 : « Action humaine, gencse,
I'oeuvre, qu'il s'agisse de production ou de
réception, est mouvement (durée) »
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B OREF TR M AT w EIREA ARG AT g
IR K —4k © (Paul Klee 1985 :38)

i CHRARBTEER) FRERS TEm e 2 A7 &S CAF L L H
BehiE o A AES PR KT (BPREFMAMGES) of (Paul Klee
1985: 38) EWl 75— » PEIAYEIREZRESNE AR BIAERE o /FEEERTE
AR ST R B SE AR RIS B ARt n] DARE o f) SR A RE R R
GREER A Z o MIEgES > FWVERE - =28 - e R ER
W NEEREDS (RRE) o MBR AR AREE IR s - Sk [t Y4
B o WG S A P as Y e B B R - —F% o

GHERA - BB BT B RF A P2 R O S AR AR KL AR > (EL R E IR AT A1
aoe R B8 (IEAEEE RATES A HIARE) ARISHY R BRI G e TR DR S Y
BB R R A o SRS 7AiM S R (R E G ERIES -
K7 BTRE B 4EARes - CE A E AR I E 2 B A E 2 ARl REME - (R
A 2R R ] X 352 A 2 AT 22 ] e R

FHEAE AR B R F A R A RBAE W AR BRI R 0 12
& — B RIS TR 0T @ BLAE R 69 BP ROR BT E AL T & R S g BBk -
ﬁ%%m¢m£%%kﬁ1% HEAT B 45 g 5 Bh A2 50 42 8 0y
FIFHERR  CRAAYE T S0 TR RS K TSR
% HE o (IhuLKke1985:38>

B — e e MR E S AR BERE) (Insula dulcamara) [[E] 17])
#15  SE HRH RAS PR AR e o FEHRENE K L > HHE

515 R U R © « Chez le spectateur l'activité

principale est temporelle. I'ocil est ainsi conduit
qu'll fournit des morceaux successifs a la cavité
oculaire. Pour s'ajuster 2 un nouveau fragment,
il doit abandonner I'ancien. Il finit par s'arréter
et poursuit son chemin comme l'artiste. S'il le
juge bon, il revient, tout comme l'artiste. Dans
l'ocuvre d'art, des chemins sont ménagés a cet
ocil du spectateur en train d'explorer comme un
animal pature une prairie. »

5| ¥ JFH X 4 K : « L'oeuvre d'art nait du

mouvement, elle est elle-méme mouvement fixé,
et se percoit dans le mouvement (muscles des
yeux) »

FIESXYTR ¢ « Lceuvre musicale a P'avantage

d’étre percu exactement dans ’ordre de
succession dans lequel elle a été congue ; mais
lors d'audition répétées, inconvénient de
provoquer la lassitude par le retour régulier des
meémes impressions. L'ceuvre plastique présente
pour le profane l'inconvénient de ne savoir
ol commencer, mais pour l'amateur averti,
l'avantage de pouvoir abodamment varier I'ordre
de lecture et prendre ainsi conscience de la
multiplicité ses significations.. »
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17 R - 5H] (PaulKlee) * (HERBHLE) (Unsula dulcamara) > 1938 o Jii A BT B4 AT > 88 X
176 cm o (B R AR : 4EFEEH D)

SR RIS+ PR B fr o BGOSR - ORI S - R
5 0 REFRT ;R © HURRNT o BRIFEIIHE - AR B NS
W03 B S R T » TARAIERIS IR — (0% - MR — Ll A
B o SRR AT « HPKECORS P2 B BRI TR A A S — B
PR RS | - HETTAE BRI - A A TR BRI e A
N FTHE AL AT A T DR RS 04 - B2 Okl — e 8 52000
B3 AR AT AR

KILtE - e MIREE RO IR R PR R ER AR TE) (FERFIREER) -
BURRRAZTEE) > DU —E R r—— AR PR T ~ BaBEEIE RS R
ABPRPE > HA A RS R RIS R T BRI ~ MEFA]
{EiERE - EHEEAYE - wAMEE A ERE WA B Z It IZ I 772 nlAE
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MBEHEASE > BUR B OB B R 25 B SRR e BT X (WAER ) o

A T Em BT R IR R e o SRR R S E AR ER T -
(HRIMERD] > B o pY 22 2 /R A2 — B UV E A R4S IR R R E
& o K7 Rib2 2 1B AR AR > TsE —EE R LR HEAN o
FEAE@RET - EXRED) (BETEEETE LEE) SAe2EI=m L
WA HGIRREZE (EARML 2 AT C A4 Ay - AR N RIsIEAE FERY)
aml T ERS H OB L ERE BTS2 (B NeRs) 2
TF o BURIEBM AL AR I EERE R - sEFeE (BRoTH) B SE
AlfEafE > el LIS eE H ORIREE (TRE) BEE o rIDGH > Bl AlE 1
PEdh » HRBURAEH B SRR TBUSH (RINERRED /RS —2RRIE
i~ A

AN o GE R SRR A B A N T R o OB R B TENRIGRT ) AR
B SERIIRF AT SO LR RN 2 tht2 BB AR BIAE R JERIEFIEE ~ B
fife L AT T2 ) o SRR AT AR B 2

() EHENFH

FE L SHEPNREESHESERNS RS2 RN EE 2R —
B R BAEHY o PEAS A TEACE - B SR I R 2 S N7 e i
b AR AR R R B (5 o BlAN > BERRARRUE — R E AT R AR % > 1
—fEFN5Z R — 2 =B R AL ERIRF B R b o 75 (B BR A B S A AE 2 H AR
REVIRI K77 A B B 5 TR HRBIAR 28T > AR T & SEA R AR o 1T
e SRR A R R Ry 48 H A B B ) > HIZ A R i o W T = 440
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BERYAE AN S) o PHTT ELERTRCES T U RHE R R (R LA E AR RAE ~ 28UE
B ERAEHER G E R RE IR

PR ZE A /KT ~ 2 B A B A I A e DA 5E 2t B 5 AR IRF R o (RN
PR R EE OO TENRIGRT - JREE S 2L I R Rt 2 o8 B B
HEEERINE ? AN o TRFIU RS HE Al i 8 ) 48 2 ke ] s P AR I Y =18
PEEBL— M~ BIFEE N ~ BUERICE R AR RS AR TT & SRR AT ARG 5 28
AR > RSB RAEA L E R RS RI T 52E - mifEdh
FAWEH SR ARTEZY (AIRERFHRAALATERAIAN) RHEE
EBAGLLEH o KL (HFEEREE (exécution) JERZIERAMIATE

1. EEEAI R R

S SRA A b Ry ] 5 B 3R R BV E P AC IR R R A > FTREEANE R o 8B
A RS R RS - TEMBEARMEEETRE PARBIRREZCR ; M
HEERIRIE S 2R P R AR TS B ARSI SE A1 i H R B SR 2
e AL - PRIEZ B ENBLEI(E o B TSR0 E i S B AL O B B
KA ~ NAEAEER ~ B PR BIEREE AR ; m— A2 Sr BB rTREAR H
HAERFZIN B > HAREESUR A2 RAITERE R o tE5h - AfE@REHEEr
a2 BN BT UG o B AEE Y SRR I AR A B R R oAt
BEAAERNAOIR ] (R RAE) S22 B SR > — R B R o 7EREFR(M
e fO SRR R 00 R —ERS BLaam > AlBLEG R AR RER -

AR R 0 R S T A R Hh—
(el BRI DEIRAE 10 05 R AR st
BAIEERE o
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2. B (HED) MIRERE

HEEEB SRR AR o BEZATERS RS BB A EE RIS
B > (HEFARE AT RE BV S B R B - TR A B R AR I 2
AEEBER - RIEREISE 2 B AR 4l b — Mt KA TR % - AER
BT RS KRy E LGS ~ EERA RE ISR o FSHER RS
BEA GRIBER IR RCE LS IR R E » Z 2 RKENBRIE /Y B
BTHIAL A A OSSR BT B S EIT R AR NV E > B2 25N
RIEZH N A AR - 2R EEEENOES (NERRE) &a
HIEED) > g T BER AR B R RKEZ o

B ER 2B B EE AR EAE R LS 7 £ im R E sCEs 7 2R E
Lt o RIEE 2 DO SR IS E e e (i 75 AT ZE 5 RN
JI X EARBLLIE > HEEA RO HTE A E RC Ak 7 sk R - HZEIN T
DUAR e ffe bt B B 4 o 2RI > TZ2 8 ROMEAS BELE B R AR AU BRE (BRI (R
MR AEANRERE L E) AR - rlREEET A « Brfy - sRggflbiigss
{| SRR FITTHEMAME 2R TERRE) R 2R A AE B I BLR
iill Z il — 2R RELE o IRFEZR - [F]— & S A4 E ik AN AT RE H B 2R 58 22—k
HUTEZR o (RIEE > BRI R Y IR D A] B2 — (e A R R RS - BRI
ki (B122) ARERBREGIZRIAERHIEE) - A PR R E 75
ZHE NHNIERTZE -

3. QAN BRI ] e
USRI R ke Y JRRRIIRF ) 52 2202 B T T ENAY - AIREEAE & G40 E Ik ] B

Bl £ & SEEWNE 2L F

MRubato) (FHEEZWHEMWEHE) &

FiE 2 e AR SN 1S L R DU /N

BTV R M ((E SO g BT AL E AR 6N

%) Ht@REREA—ENEHEME
S
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PRI HLAZBRAIR - K7y E e Tog st i iR R e e 2 B g0
58 o I HEREHIRHEZREREIE o M HRRE W - fiaH 2D
ZRRAVIRF I AIAE — (B AT G HRFROIR ] > EAVE(E TR HORFH o

R BRI REE A EHRRIERY > A AR ROR A e RE
RF TR 28 (2 1R b 28 T AR 2 Sl P AR T B T =R H S ) AR > AR
R E A S L S (A B A R B 22 BT - A ZAIM B S BT LR 2
FH A [ 8 R i P R R A 2 5 ) (R EEOK) o S EERYER5R
JBORA ~ BRE) SRR~ 15N Z IRV s > ERtE R T A Tt
HIRFEIRKSZ © [AIBEHE > ANRIRYZEE &4 AR RI R IR RS > a2 EHE
ZEGRAHRR E ST o EE GRS RS Z BRI LR - B I &
EEERZR | A2 IRVEER P REE I B NERNERIKER ; @i
AR PR & & NIk B & R 5 MRERTENR o EHE AERE TENR IR
LN N2 M NEIE S MBI Il N SR VA= S IR v VAN T 4=
DB o KL BEE R 0 E SRS A - fEEREIRIL N o R I (M LU
B IR > 78 R T AR R RIR B > gl /2R & SR 2 E 2
B~ HAHAAE

SR ELENIRF AR AR - ARt A R B 22 — T YRR S 1R 5 (contexte
relatif) * FCIRAEHR BERYIEAZ RS EHE AN o B —BRE %G > et
IRFE N 7 AR ROMRIB I, @ anE R m e - S - E s (ale )

AEFSE o BEE E AN > BB TR G RRAEE > B R IR
HIATRIENSR (8L - EAERF AR TP R TE ) ~ TR
o TREIE ) > R > SR Td )~ TABHAERE) - &2 TFHFPRY

EARR GBI EF S o BORTELEE
A e B R A AT A &
i — MR EH A ELE -

FHARHE FRRFH SN > B mikBaEE
BB A SR A S AR R BETCE i AR 6 5
TEEYET > HLIhRE [ A7 A -
(EVEIVE 25E-Jloyspancr: ATk I
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KA FEMMEBREH R ~ B RO E S — R g A MR > B
PRI fIEL A REAR A SRR MR ) 72 ST A i AN ESh - REfsit rT DUE R Fff
BRI B E LT o RS R M E A SIS SR AN E1ERIEREA
X EE AHRY TERE SR = H AR [T o BRI > HEEREz TIRFE
Rl LR - i e BT E AR (DR R AR D Y& 3R o

MEREMER A EARE - B4 BRI e RSN F B SRS R BT
L o LIPS 77 B 4 2 ) o SERTAYBRIGFIAS REN 2 th A2 E £ - HEES
HZEEIRUEATIGE,FEE > 98 F0fE - 53/ Hemh = R P gk A -
B4 o NIL > 752 —HRRFR (relation de cause 2 effer) HHYRFREE(E » 7
PIRIGTCRAR IR o WA E 2 » i BRI AR EmAS R o R84
HI BT B S I sl AN L o Bilgn > 7EHP ERE R A S g > FE AN
HERE - WA SR ) AT RE 2R BT R SIS N AIGE & » B SRR B - 5%
FERHP RS (aleération) 5 382 A M KA 0 RR il SiC o il 14 (K SRl (% o i [
o TEEAE S BEE A B MR BIHT o I RIS X 5E 2 E AN A
RS e 2T Y EFE (serialisme) * ANERIFHIIEN (forme ouverte
indéterminée) 2B EMfE 7 (minimalisme) @ BT = 25N ER AL T N[F] AY 28
i o AR T REERANE AR R E P RS o

MM S 2 > TAM AT AT » VB ERY SR IRF R T AN 2 o S IR R Y R A
H o K7y B SEBTA B8k > A8 HRCE RS B AR 2R L TE g
it > e TR SRS 7 BRI o (R - PNTERKBZ PSS I Y & 241y
A ERAG SRR — A% » 2P LY ~ EDREYRLLEL B o

T AEIE R 7T A HERB SR AER -
TEEE R R P 77 A8 = > R AR
EL 1B 2 N7 A B2 AR R (i
A HREESE) o TR B A A A AR
SERPBINY - A REZE R A7 (£ — IR o
PR AR 2= R — M T =R
A REE RIS R o
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= AR %

PRI RE RN R AR T2 SR - iR RI2HFEEYE
A B SR R ST B T B A 0 (HS RERRIZERR e EEY > 52
NIRRT Z=0 b B — L8 E) (B 7E)) fEReEBREHRHRERE - @iz U8
R aslRFTE B2 R SRS R 220 > eSO & 7S > T e MRk
FPRIAE & o B aIE] Rl S & 4400 2000 50 A48 =5 P Y B AR BN A R S 5K
5 BEZEITE AR D o SR EZ 519 ~ gE s S AR R
Z A UGB E A SR AL 2 BT AE SRR - HE > SRM2E RN
AL EYE ~ SFASE R E B RS 2R A LUR B Z= R

(—) KEARSIHHZ

FEEAS > REERET) > TR > RERIEIME > B2 Ay pEER
o RNEN TR EINES > B (Y > BiiEy - i) 5835
HIEEBIES e BUECUE B R N B8 T E VIR E o SLEpE IR
O T BRFEARRIETZEEE o TAMAIAREH - WAF 72 01 B 2R AR
FAAFRRE A > arbBk > PRI ERSE 5 THAM S AR R (SR - o f
SRR AE B E R AR B P > i 255 B AR RIS > s — 4
A% B R R IRRTETZE o A rTDURE i = MR B AR AR EE B 2 7 0 B8R
B HLARCE ; SR ETZRYZE SR EFR B2 OISR BRYFR 2 o that 2l
ANFRAREM =R B HAT R ~ KR B AR A E Z TS - Sif B AF 284l
EEH B e R 0 A E S IR R 2 AN 2 R H
EN-IESINIEIE
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() HEEH%

PRI BT 2 T DA E0l5 > R R EA S T ANRIRE BTy > Al B2 AaA
g o ARG S ~ N E 2 o P DUE BT RS PRV BT =R RBUME R ERT S -
DIF2Em S FRERATRER SR — M — BB - NER RS
A Z=AEE o MEANERARE > BN ZEY k7 RHEEHREERE GHE) M5
BEME ; TERAEARE - AR ARSI > BERIPUE > H R
9981t > BORHIIFESE o HERME > NS EESEE2E > 5%
WS =22 HREAMZRE 2T (R 7 EC S BRI LR 2 imas
B) o EEFREAREMZ ARG ~ A —HR AR AE - HATRIR A
MR AR AR REE) © SRR A RIS R S 4 - RESAE R LR fie
P ERIAEELAGH > s B8 > sRBENN (FTHT) o

—fRiM S > EZEREIEMERIZBEREER © DUEE R 28 AL 32 Ebp)
oy BIBARNNAER - SRR BUERY & 7 Al LB A S T A& TREH - Bk
7 ER R S A RN E e im KR R B > (PR AE BT R B TEPE R o fEPa T,
LERYLEEE R > BT R AR RC TR o B fERRRF R AR A 0 [EE

SRIE O P hRioR AR RARAE | AMERERHEMENET =R AR
ZRRE (B SETESRAT A N 7RIS 1) o B8 BT (4R 5 SR R IR AV 7T B 4
AR AT — YRS T3\ (HESERE 2B EE M S %ERIE |
FENER ST EF R B ~ BiEF AR - EEDE AR R o
(HETZ=RHEA T — AR o

a7 2 5 HIRCEE 24 0 Al E B S
BB ; RREERE S HRERT - &%
AR R AT BRI I B 2= AE R -

SRESHAY IR 7RIS T - Bl
AMHAIETRA 58 - 591 RUER > FFEA
TTEREGS RS MEENETH
M=K TE—55—55) EEGES
ZEl ; Ui TRY ToR—55 —rhag—55) Al
R H P G EARE o
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HEEENE EN 2 ERMERE B S M Eh R E RS S E > a1 TR
(forte) ~T55% | (piano) HYEIEL > T#f5R | (crescento) BY #1551 (décrescendo)
HIZEH - Al EAARIRSURIRCR 2 RIS s T- 24t AN R RYER1S o 49
ag FAH AR RHSOEAYET 222 (4 Allegro TRHR * Largo S &M F 5
WLl FRIE IR RC > AR L EHfE (U0 vivace (FEFEHT) ~ Dolce GHYIHY)
FE) o HRREAFEEENRENS S o EARBREIERES, > fizZays
LARE BT & & SERYIRF ] RK3E

AR EE A A e S B (MR R 2 - TE R/ BT
U T 7 5 5 PR 4 8 B A (B > BB RE A B A o th B2 AR
ZHYRE AR b TR A A RORRY B B2 R SE R R B -

(=) fEEEBh =k 22

MR BT Z2 TE 2UFE B 2R ST ANTE > RILAS T2 Bl PR B BT 22 3R B+ 00 3
& o Hlal BRI R R SCEE N - BEE LUK iR E AR
en VIHVEEHE S (8 18] - MAERRWEESY  EEIMRA BN ZIEE
IR RS RERE ~ /N > s AL BN R R R 0 TR R L
RO IR PRI R U KR > B4 R 2T Z=HREL T (8 191 ° Rt
AR EA YT 2 RBA AR M4 B o B ERR Bl - i B BB 5
B AR MR AT [ 5 4 IR B 22 A A B 22 B L AN IR B i HLAE i
MgE P BAREY RS A A E G EEIE S A AT - TR R R
ZRR o WL - SR A ER RSN EXGREREYR 0 B
HIZEH S RACRGERN 22 WAEMTTHICEM I3 o

18 BREM RN » LA EE IR
A0 S AYETZE © (3300-2100 AD) © ([
FARIR - heeps://kknews.cc/zh-tw/ culture/2avxrnr.
heml)

19 EF} (Jean Baptiste Simeon Chardin) * R
JE#R)  (The Silver Gobler) 1768 © % ~ FAfi 2
33 X 41 cm e (R ZKIR © heeps:/fr.wikipedia.
org/wiki/Jean_Sim%C3%A90n_Chardin#/media/
Fichier:JeanBaptiste_Sim%C3%A90on_Chardin_024.

ipg)
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4G 2 A Ry B S B 22 2 0 ANBARY > RIEERG ~ 81~ I SF S EEIE TR A
PRRE RGP LSl pE o AE AR LR ARSI R ROR o

WUR I ]2 = 2E P R PTRIT T 2R TR A AR 2R AR AN AR R Y ER 31 R By
IR 7 & 54022 EMEGE > SRR TR bl b2 i Y
T as ] DR L EE I 6 22 AT AR BAE AR A EE 20 # > AT BE R BAAE AR
(ALY AR EELE - HPRIUN BRI ERE (EE) Ak
Eefssfe [IE 201 < $E4h > EZHTE D=5 25m 55 0 BoE - £ 24
BEEE(e > (W58~ 55407 LEEROMSREHES) ; SCnSER 0 S5
SRSENERTIR AN DS - REE AT L o MAEAR R B rh > B =Ry ag Al
AEHE B GR)  BECE R YIRAVEE () BR/)N R B ;
HMEHY ) EFARRE RAE 5 sy ~ EEARCRTME BH R RAZ -

T U2 ZEE R~ CEREMPRRIE) EiZ= - BRE EH)H=
A | RS ET RS

S A% PR S i AR R Al RAME R £ R L& o de R 7R — B A
AR AIRIARFH R MAER LIS M &b % F
TIRA IS B 2 B LA 5 o & TAEAE S A B AR AR E SR dw A
SSRAE W P ARG AARIEE  MAFR AR o B AR A
RSN s AR o IR T b ey BB IR o B FRARR D 0
BaAE L B % 0 ARARIE B R R o SRR A AL R AL L
b Bl B B & B R PT I 3] o) B A48 RE {2 o - A £ — B B
BLEENH ZH LM T —EAAFR BRI REARES 0 L ECIER

[l 20 74%F - ZEEHEZE (Piet Cornelies Mondrian,
1872-1944) > K41 ~ BEFIEIIRERL) (Composition
in Red. Blue. and Yellow) » 1929 o T340 _FiR A
THFTARIR » 59.5 X 59.5 cm o H @& HIZE @i 4t nn
B IEYIEE o (85 KI5 :heeps:/fwww.ss.net.ow/
paint—164_95—5384.htm1)

CHT %= B BB (JR X Rythme,
cadence, mouvement) & BBl A KB SR
ZFEIERE o Cadence 215 4= LY
GHELURRAKI G & WAB B RIEE 19-FA2 (Bk
1IB) ; Hgeema T&IESY  (EHAAEE
G ERRET R ATLUEIL KISEIRES TR
% o EFAMEEEE PRy A& 1R AT Lok S
A)FEF (Tonic) ©



Aess7 [e1ouUar)

AhA R EAL LR - MR RIE T AL R o
WA AN PIE AL W R ) — R X R E IR KR M o AR TRy
TLETABEM I RM AN LA TRY —F TAF&M@A® TR
KRB, o "E— ) 2L EME ARG PTEILE - Fpbghel 5% -
e R A EHFRRMYERE AR AR EmE - (Kupka
1989: 195-197 ) E@

BMERZR] R RIERA (perception) A AR A& ZAIHTZE
MRIBRMHIRUE - MG REAVE 2= 2 PHR AR R LS RIS ) BRI 5 | 32 A EN R
IR AHER G © 54 - TR AEEERREHME (SRR AHLHTEAR -
R e M ARt A | o ZE iR A g AR 220y T2R(A]) BiEE
WK (LIAFERIRER) AR o (HiREZER)Z > SEgEH = A EREH
BRIV IR — A BB R o 48R [ZHRIE EARET: » A
HARHHE > B > A EEE ) 5 R SR SR =2 — oy E N E
WA B R EAL | BURFIRR AT - — AT R EN R R R AP Y
AT BRI R ZIKEZ o Sl S SRR | EFH%D > BERWHEEIYE
RIS A BE 2 5 Y AN SRR 0 A — 8 2 R Y 1 fg o ItbAh 0 B
HRMEM T T#IER (Cadence) ZEfEFESEMTEE > & FH AN AT, ) 4
BOEIITR o /NEEEARIENE - RBNZEIAVATE - HIRE R4 T 44 /7 B
BB RS REL ; £ 5 EA R PR L B o B R e AR R AR
REEA > KIRMERY ~ A TRIERET =2 5E o

BMHE2E WA AR ERINE o HHRER  HERUBEREEE » Al
BE B AMELEE S WIERBERBERPBREE o M EZREE

JE 2« Les lignes et la valeur des étendues sont

les facteurs principaux mis en oeuvre par le
plasticien. Si celui ci veut marquer un rythme, il
lui faut tenir compte de la durée des impressions
suscitées aussi bien par I'un que par l'autre de
ces deux facteurs. Il en vient ainsi a confondre
presque répartition dans le temps et répartition
dans l'espace... Pour qu'une oeuvre soit rythmée,
ses moindres parties doivent y concourir, se
commander, se solliciter, se répondre 1'une
a l'autre. Le rythme réside dans les retours
périodiques d'analogies, dans la symétrie des lignes
ct des limites. Plus on réduit les intervalles, plus
on fait apparaitre de ressemblances renouvelées,
mieux l'accord est percu. Un méandre ou un
tissu imprimé, qui présentent l'éternel retour
d'un motif chaque fois identique, sont ainsi le
summum du rythme - mais aussi de la monotonie.
L'impression produite par telle occurrence du
motif est neutralisée par la prochaine, toutes étant
a tel point indistinguable qu'elles se confondent
et ne sont plus considérées isolement, notre
ocil n'enregistrant que la structure formée par
leur assemblage. Qu'il s'agisse de forme ou de
lumiere, l'intervalle qui s'étend d'un extréme
a l'autre loge chaque fois une foule d'affinités.
Les ¢lément apparentés peuvent se relayer sous
des apparence similaires et semblent souvent
surgir dans plusieurs endroits a la fois. Seule les
differencie la place téservée a chacun, la diversité
des localisations. Le role qu'ils jouent dépendra de
notre état d'ame, ainsi que de ses répercussions
physiologiques. »
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(Bauhaus) FF (1921-1931) WIBEZFEGLIAH > L& T
R ETZE AT 0 M DA 52 21 A TR 6 22 ) AN [ T 3
PE > B EGACE ENE R A B A
1 o

B MER—ERCEE YR > S BETZ 8 S5 Al
EE B E R AR B2 o so AR v T B =P &
HFEIE (WEHERFEREE S5 FRVIEPY
DER O SFRMENGER ) REFERIEH > FF
B2 AR sl AR M B R b R S M L o)
& oo CESEREAEE) [E21] 5 Rk A
F R B B S8 28 pRES B A BT BT 2R © IE B AE
RE=HFHIES (B%) ozl (8 22] » 5
—iHEsiH > HEfG (GRt) RBE HEpKt - 56
AR SSIH > PHREES B i th A8 B &= 5 | HURCR -
SEINE R o mifEsh CBEBeEA BRI Z= R H)
WUREERE R B REHES > 70 A KSR  BZE R N
HE AFERETZRGR (18 23] o

AT Z AR E AR ER - A5 Ay 2@
INMEZ BB BB o e BRI R A
DUZE 15 1R O 6 10 T S5 50 > an =40~ =47~ 1A
HOE AN RIS 5 Tt 1938 SERYERL (HEiES
%) (& 24] HEZFREZ FENR > 2E2Z2 M

21 f{REE - wA (Paul Klee) °
(EBREN M) (Monument
in Fertile Country) > 1929 ©
https://www.pinterest.com.mx/

pin/374502525233619710/

[ 22 {RZE - 5if] (Paul Klee)  (HiZE) °
1930 © JHI%2 » FAf > 69.6 X 50.5 cm
RIAREMEYIEE o (87 RTE - heeps://
www.fnac.com/mp34460544/Paul-Klee-
Poster-Reproduction-Sur-Toile-Tendue-Sur-

Chassis-En-Rythme-1930-80x60-cm/ w-4)

Bl 23 (REE - 5if] (Paul Klee) » (B&
B ARIARIIEZE R H)  (Camel in
rhythmic landscape with trees) » 1920 ©
HE SN EEAUR BRI
WA TR R A 2 7 2 SR P Al ) B
(The Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
in Diisseldorf, Germany) Paul Klee: Bild
"Kamel in rhythmischer Baumlandschaft”

(1920) — SZ Shop
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Z/NMEZ R HIZRIEENE - anFEME AT - B2 a] DU EESE ~ B8 - FIASRK

RS ZRK S

RKERMREFLE I WHRIBIEARIDRZEAR  fEHH e MTEs B 2AER
Rz R RNt B RS E2RETRRDOS o M B AV RAVETZE 57 2 WA
At TAERETE (BUEIH) #1220 (Rythme dividuel) 1 TEFSIEETIZE
(Rythme individuel) (Klee / Spiller 1973: 264) © Bl 451 22 /2 45— AT
7 BIRE B TSRS U2 A R — {8 B T AN BT B AR B R B A N AR
B RS REINEDTR) o BRI AL A] DA alis - M AR
AR Z=AVRRL o S TERR IR 22 ) B ERLRY ~ AR HIRfE
AREIT 5 fEAS R TTANRE A A Rl — BTy B - MR EAELLR L - &
AT ZZ B S AR AR BT AT LURHEAR AR o SOM RIS PER] 5 o e A
PEEZ=ER > SRUSHMAEE ~ 5 ~ Ml SRS > EAHAE ;5 fEAS
REVEETZ= A B NE A B AR ERERPEYT R o sUalE bR
AR - SRR ZAEH R B AT HAT - Bt ; £ & irRB A+
o2t o i B AT L E B E o

WHER RS > SRRIEETZ B A EEMA AR > (MR ARRE T ~ R
FIZRNE > DR SE B B BB G AN ] oy o ARG PR B0 2= R e PE A2 B
EAARFEE > BA o B2 - HRWAME - EmElaS A SEEM
Rl AERITEIRIERZAS SR E | FEEEAIEH L HE R E MRS -

AIRPEa A BRI R E T EEE » RER B RIERE
W > T E R ERE MR R R AR ~ SRR A o fERFERAS I

[l 24 {RZE - 5f] (Paul Klee) » (PilfS

15)  (Heroic Strokes of the Bow * 8 Heroische
Bogmstrz'c/ﬂe) » 1938 o ¥RAR ~ BAEK) ~ Hetadn o
73 X 53 cm * MOMA (AHEVERARESiT @ ER) o
(BlR : ©2021 Artists Rights Society (ARS), New
York / VG Bild-Kunst, Bonn)

Jiirg Spiller ARHR 5 HITE (115 B Y 252 R BIE
ARk S B B P e B R R T R A T AR o A
& 1 CAIERME (La pensée créatrice) )
1973 R ; R A (BN BERE)
(Histoire naturelle infinie) o XHEIZNE
RE EHHESCGEA o
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BV ZRAEARE LS TROSERIDUR > BORS I H YRR o fErEdn (B iitys) (18
25] sGE (GIRRHTT) RTLUE 25 AT ET 22988 55 B A PRI AR
AT MR R o [ AR A EAR AP RAIGIE LRI AR HAY 7T > ATHR
Rl PRERIAERETEEN 22 § B2 S LR RRTR ~ nh SR EDRA R B F o 8 755
JERIERE - HIl R ih s ~ Z2AER IR 2= o AR IERIETZE - G Et:
BRI ~ BRI B B H 2 FEIRYEAE ~ J3A0 o

e RIS R AL R HEW R B S A - Bl
BB & e ER R TR IR RSB > angAE ~ AERIEHT S5 R — 20
IR o ERENREE D AT SR A A ARV EE D 0 WEREIAE
= i hE L A RSB A T L AR 5 TR B AR A RS B ] DU A
R FEBCHAEE ~ KR A KAGBHI 7E R SR o S AL - i fis 48 =Y
BV BE R E R AT RIS oIS E AR BT o A R E BT FEAR

Jok 3~ B v A 7 T 7 25 R S e R B 52 1 TRAMAE A R0 e 22 R LS T
e EA M B CAVBMTBIEHETE NAKER - E2R » HEEMRIKREE
iR AT EE 22 /7 MR e R BRI o Fldnsz
EERE - MM B IHR S LR AIEE 22 0 RRIR 2RI TS ) BLE)
K > TR A B E O T RCR o sRDUNRE I EEE s B R R E) o BEEIE
FFRATEIEN (Delaunay) Kl IR E DL BOES B Bt 3 5 PEAR A B -
AN - ARl CAS At o

R REENTENEE (dément qualitadif) ; M4 B il B A R BL5R R AE

[l 25 {RZE - wf] (Paul Klee) » (52 B
Ji) o B KHHRLTY  (betroffener Ort)

1922 o $MEE ~ BYEERIKEIAEAL » 30.7 X 23.1
cm o {HFEJE BT HYIRE o (& )7 205 © heeps://

www.paulklee.net/affected-place.jsp)
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BAYRE o (HZEAGRYRBIE X INPYREA G HIAE R & - BIRGRHIPES T
I R RTHERL - S F S R AR 2@ny T EAB S ~ BAH
fe1H > FHELPPIR > MHE[EE ) ARPVE AR BT =AU AR — K o Al > FE7% A
FoRDIEEH TERFE L) (contraste simultané) 2P 78 iy 55 & 7 77 Y AR
Bz g a AP o

EROEAETLE  EERETIENA TG W REEOME S ZFAELEE -
FERANEZRHTBR > GO HTRA > I RS 5 1 B IS S A
B A S SR OB S B R SF > B EIZ > IR A AL -

=i

g~ &

ot — i) W8S B E RIRINERCEITRIMER @ > TR 2 A
ANPT B R T2 > Al S PRARRRAS R AU IRF I - 2 A FhAG 8 B SE BT LE
W — > AR S TSRS HENE - FE L aEREY—
B o AVE_EPoE TR W e 20l R TS R T BRI R B IR A48 B
AgE IR E RN TSR (IRISHVZES)) BIEEmocR (FIRKEULER)

HOKERE ~ KB A o AR A 8 TR LRI o R - & AR R EPR
AT > BASR AR RN © BL o EEOVR E 2RI ER TR AV
R (her ~ 38~ e s BEE RN LHESE) » HIUEH
SEETPHAMEENE (E R TER R R R - SIS F5F
1% H B AR AR B BBURR M AN S AN B IR A O 443 5 A B RE IR A N B Y
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IRFFA]JERAZ © 72 IRF R e 2R 2 TN ~ JOBRAYENR IR -

fEE E LB RIS R AR L o A 2a B 4 2 ) & B EE Y 55 — (B R Attt
AT IR EMZAVERIRAE T 1 o ANamERH 2 MR 2=
K BB ANAEIE K B AR AR B HE A — AR R B o AR AN
e TE%M) > mHREAESE TEE)) Rt o M SRS AR
HIRkR > TEHEE ER R 2 EEEHIERR N o HE > A2 /Fnr s
ol > EFR R R > BORE RS E S P RIATE R, | e 2ArtE 2
RG> EHIRAT SR AT > S A B E R R R o 2@ AN LR
iy ~ |ERWAF > B ARRE SRR E 2R > KR AR AR
RFACRIERY RS - TIE RA R E L E MBI ER  mEsaEx A
FUFY e T 5L B P T > 0 P v i i 22 B At ) S22 {2 ) IS R R PN
A RMAHRO o A S E IR ERBUE - R R RER PR
H LB R AR BEAGE R AT B | A & Sl s Bl E - 5L

AFERGEEHNIRER BT ART - HE > [CHERAREGENEM T
fE# > HREAEANWER B E BIELERRICRIMR N R > HERAmERE
) o HEA AN MEFHERIEM CAECA S 1 IR R B A Bl 52 SE Y H 22 JRRTE
Hepo JUBBE A ANPteg MeE @A X ot fEm e e

0012 > BRSBTS B B A R LR P (R B E AR ¢ 7
HOBS R AR R T A T IR s (I GoHE R AT L HREE
SR 2 LA A T S B R BV, © BIANESRELLK - R (Alexander
Calder, 1898-1976) HIBIREERYE (Mobiles) LIl 26] ~ 4% & 4 TSk RBH F1 1Y
¥ - THA (ean Tinguely, 1825-1991) [[E 27) » ¥ & FB 45 BEROAT B B4

il 26 REE (Calder) (HEFARTERLAI) (n
Praise of the Unfinished) » 18IHFEGEE o ([& /2K
i © heeps://arquitecturaviva.com/articles/calder-at-
fundacion-botin)

[ 27 JTHEF] (Tinguely) > CRIESZISEA%
(Cyclogmvew) 1 1986 o YIRS E - HITH
T~ BRI~ SN 0 FA 0 225 X 410 X
110 cm * #RZRHENTEE  (Kunsthaus Zurich, Photo
by Gert Jan van Rooij) ° ([E )7 2R © heeps://
www.bu.edu/sequitur/2016/04/29/schoenberger-
tinguely/)
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(Action art) * BUAS BB ERHHI SR M ~ BB EE - JREE &
ST ST HY B R R RS AL TS o AEAG B rh S R A AT B
ZVE AR - AHAESR ? TR EEETEREFHEE RS ? thA
RIS o Effra MR AR AR UK MBI R AERIER - Mt 2 AR R
JEBIAA MM R TR A AR B S BTV > B HE SRS —ER B E
it o g pREREL A IR o A SR SR Y 0 SRR B E A YRR
BEAHEERN - 20 BRI E SRR S TMER T Al
TEBRE RIS > DU R BT R R 2 RS EAERIZ
M RRNE N TRFZIRAIEM - A — BRI S S N 7 AR
—H e

51 HEH
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